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RESUMEN

Este articulo presenta una propuesta de
trabajo que se enmarca en el proyecto
[+D+i ‘Re-Habitar el Barrio: Procesos de
Transformacion y Empoderamiento entre
Universidad-Escuela-Sociedad a través de
Practicas Artisticas’. A partir de diversas
estrategias sonoras, busca po-tenciar el
pensamiento critico y la creatividad del
alumnado universitario que cursa el grado
de Maestro de Educacién Primaria. Alo lar-
go de dos meses en 5 sesiones de 1 hora
y media, el alumnado realizé composicio-
nes musicales coninstrumentos digitales y
analdgicos a través del programa secuen-
ciador Cubase. Las composiciones resul-
tantes sirven de material para sonorizar di-
versas acciones expositivas del barrio Nou
Llevant-Soledat Sud. Los resultados indi-
can el potencial de este tipo de propuesta
para conocer diferentes aspectos del so-
nido y del lenguaje de la musica. Se pone
en valor la utilizacion del sonido como he-
rramienta para crear una nueva re-presen-
tacion del barrio, que sugiere una mirada
nueva y a la vez una expe-riencia artistica
creativa, interactiva y audiovisual.
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ABSTRACT

This article presents a work proposal that
is part of the R+D+i project ‘Re-Inhabiting
the Neighbourhood: Processes of Trans-
formation and Empowerment between
University-School-Society through Artistic
Practices’. Using different sound strate-
gies, it seeks to encourage critical thinking
and creativity among Primary Education
university students. Throughout two mon-
ths, in five 1.5 hours sessions, the students
created musical compositions with digital
and analogue instruments using the Cu-
base sequencer programme. These inno-
vative compositions were used as sound
material for various exhibitions in the Nou
Llevant-Soledat Sud neigh-bourhood. The
resultsindicate the potential of this type of
proposals to learn about different aspects
related to sound and the language of mu-
sic. The use of sound as a tool to create
a new re-presentation of the neighbour-
hood is highlighted, suggesting a new look
and at the same time a creative, interacti-
ve and audiovisual artistic experience.

Keywords: integrated artistic practices,
sound strategies, musical production and
creation, knowledge of the neighbour-
hood.
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INTRODUCCION

Este articulo describe una de las
acciones del proyecto [+D+i (2018-
2021) ‘Re-habitar el Barrio: Procesos
de Transformacion de Empodera-
miento Universidad-Escuela-Sociedad
a través de Prdcticas Artisticas’. Este
proyecto, pretende contribuir a la
transformacion social y al empode-
ramiento ciudadano en el barrio de
Nou Llevant/Soledat Sud, ubicado en
Palma (Islas Baleares, Espana). Com-
prende tres objetivos: disefiar un
programa artistico transdisciplinar de
intervencién socioeducativa basado
en la interconexion universidad-es-
cuela-sociedad; implementar este
programa en un barrio socialmente
desfavorecido; y evaluar su imple-
mentacién e impacto en los dominios
educativo, artistico, social y cultural.

En el contexto del primer objetivo,
se disefié un programa de veintinue-
ve acciones (Anexo 1) con el nombre
‘Mi barrio, mi escuela’. La propuesta
de estas acciones son el resultado de
diferentes reuniones con los partici-
pantes del proyecto: profesores uni-
versitarios, artistas, investigadores,
docentes de aula y representantes
sociales (Berbel y otros, 2020).

En cuanto al segundo objetivo, la
implementacion de las acciones del
programa se ha realizado en diferen-
tes escenarios: al aire libre en el ba-
rrio y en el Centro Escolar Pintor Joan
Mird, en el Laboratorio de Musica y
Arte (Mus&Art LAB) de la Universi-
dad de las Islas Baleares y en el cam-
pus universitario. Se parte de la idea
de que la ensefanza de “lo artistico”
no termina con el horario escolar, va
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mucho mas lejos y se extiende a la
cotidianidad, es por tanto necesario
ensefiar al alumnado a percibir y a
ser criticos con lo que el entorno nos
ofrece (Dfaz, 2010).

En relacién al tercer objetivo
del proyecto, se utilizéd un enfoque
de métodos mixtos como base me-
todoldgica (Robson y McCartan,
2015). Compartimos con Mejia-Perez
(2019:102) que las investigaciones con
disefios mixtos, caracteristicas de los
programas sociales, ‘“permiten tener
un entendimiento mds profundo de
los resultados”. Cada actividad fue
evaluada por los estudiantes y sus
profesores, de acuerdo con una serie
de herramientas metodoldgicas pre-
viamente definidas en relacién a la
accion llevada a cabo (cuestionarios,
registros sonoros y visuales, historias
de vida...). Asimismo, a través de uno
de los instrumentos de evaluacién
como el que nos ofrece la entrevista
y los grupos focales, se recogid la opi-
nién del alumnado y las maestras de
la escuela, a fin de establecer caminos
para el didlogo que nos permitieran
conocer la evolucién del programa,
detectar algunos errores en el trans-
curso de las diferentes actividades y
ahondar en un conocimiento reflexi-
vo para futuras intervenciones (Ber-
bel y Diaz, 2021).

1. MARCO TEORICO
1.1. Produccién y creacién en el aula

de musica. El sonido como herra-
mienta creativa

El artista es ciertamente respetable,
pero el auditorio lo es atin mds.

Erik Satie, Memoria de un amnésico y
otros escritos (1989:105).



Presentamos la accidn Produccidn
y creacion musical correspondiente al
programa “Mi barrio, mi escuela” y
lo hacemos de la mano del productor
musical Edu Comelles, artista, musico
y gestor cultural, cuando reciente-
mente en una entrevista sefialaba:

“Siempre he pensado que el soni-
do es algo muy asequible y descono-
cido y que ademds tiene la capacidad
de disparar la imaginaciéon de quien
escucha de una forma que la imagen,
el video o la fotografia no pueden.
Ahi hay un potencial fascinante vy,
ademds, me consta que cuando los
que nos dedicamos a esto sabemos
y podemos transmitir los universos
sonoros que trabajamos, la audiencia
responde de una forma sorpresiva
Unica.” (MOSAIC, 2021)

Asi como la audiencia puede res-
ponder de forma sorpresiva ante un
evento sonoro, el alumnado de cual-
quier etapa educativa, puede verse
igualmente sorprendido ante activi-
dades de exploracién sonora y pos-
terior produccién de sus creaciones
personales. Brindar la oportunidad de
explorar con el sonido hasta llegar a
crear nuestras propias composiciones
ha sido objeto de estudio para mu-
chos investigadores. Hace décadas
ya Paynter y Aston (1970) en su libro
“Sonido y silencio” sefialaba como
los nifios podian trabajar con los soni-
dos de forma imaginativa inventando
su propia musica, al igual que podian
crear cualquier manifestacién artisti-
ca, utilizando los soportes adecuados.

El principio de componer, interpre-
tar y escuchar es una de las caracte-
risticas obvias de la actividad musical.
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Son numerosos los autores que desde
hace tiempo alertan en sus investiga-
ciones que la verdadera comprensién
musical proviene solo de lo que se ha
vivido con el sonido, y tienden a en-
fatizar el trabajo de composicion en
las aulas mediante propuestas signi-
ficativas para el alumnado, haciéndo-
las atractivas y motivadoras (Berkley,
2001, 2004; Girdldez, 2007, 2010; Glo-
ver, 2004; Webster, 2002).

Por otra parte, los estudios sobre
el desarrollo de la creatividad a través
de la exploracién y organizacion de
cualquier material sonoro, nos deja
evidencia de que aporta conocimien-
to, desbloquea de inhibiciones que
pueden reducir nuestras perspectivas
creativas, y algo que entendemos que
es fundamental, nos ensena a deci-
dir, a practicar por cuenta propiay a
poder mostrar y compartir nuestras
creaciones en diferentes contextos
(Cho, Baek y Choe, 2019; Delalande,
1989, 2013; Lage-Gémez, y Crema-
des-Andreu, 2020; Odena, 2013, 2018;
Webster, 2018).

1.2. Contexto de la acciéon

Desde los primeros afios de vida, los
que nacemos y nos educamos en so-
ciedades “calientes” nos acostumbra-
mos al cambio, asi como a afrontar,
prever o apreciar las continuas altera-
ciones del paisaje.

Howard Gardner, Verdad, Bondad y
Belleza reformuladas. La ensefanza de
las virtudes en el siglo XXI (2011:193).

El territorio que conforma los ba-
rrios de Nou Llevant/Soledat Sud, se-
gun serecoge en (Salvay otros, 2019),
es el resultado de la expansion urba-
na de la ciudad de Palma (Espafia) a lo
largo de los ultimos ciento cincuenta
afios, que bdsicamente implica una
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transformacién de una zona agraria
periurbana en amplias areas urbaniza-
das o en proceso de transformacion
urbana. Su constante mas represen-
tativa es que su evolucién y rasgos
sociodemograficos siempre han es-
tado ligados al fendmeno migratorio.
Para la aproximacién al contexto, en
donde se llevaron a cabo las diferen-
tes acciones artistico-educativas, se
determinaron diversos puntos de in-
terés en el barrio por su repercusion
en el momento pasado, presente o
futuro, como son las antiguas fabri-
cas, los huertos, las viviendas obre-
ras, el Museo Krekovic, el Palacio de
Congresos de Palma, entre otros. De
entre los centros escolares situados
en el barrio, cabe destacar el Colegio
Pintor Joan Mird, cuyo alumnado jun-
to a la comunidad educativa han sido
participantes activos del proyecto de
investigacion y por consiguiente de la
implementacién del programa. Este
centro educativo ha crecido de forma
notable debido a la inmigracién de los
Ultimos afios y cuya tendencia va en
aumento. Por ello, nos encontramos
con un profesorado atento en adap-
tar la metodologia del centro a la rea-
lidad del contexto (Tomas y Orcera,
2020).

Figura 1. Fabrica Ribas. Fuente:
Elaboracidn propia.

1.3. Vivenciar lo sonoro. El barrio como

excusa
La mdsica decia J. Cage es también
el hecho de escuchar. Hacia eso me
dirijo, hacia el hecho de escuchar,
pero también hacia el hecho de ver y
de imaginar el movimiento de lo que
hacemos y decimos, como parte de
la transformacién de nuestra vida en
arte.

Bartolomé Ferrando. Arte y cotidiani-
dad hacia la transformacion de la vida
enarte (2012:68).

A partir de diversas estrategias
sonoras se persigue conectar al alum-
nado universitario, futuros maestros,
con el contexto socio-educativo del
alumnado de educacidén primaria. Las
composiciones sonoras tienen una
proyeccién mas alld del trabajo de
aula realizado en la Universidad, al
vincularse directamente a las accio-
nes de difusion del proyecto de inves-
tigacién, como material de sonoriza-
cién de diversos espacios expositivos.
El resultado de las producciones mu-
sicales elaboradas por el alumnado,
son compartidas en el contexto del
barrio, a sus habitantes y a los fami-
liares de los escolares, a través de las
diversas acciones expositivas vincula-
das al proyecto ‘Re-habitar el barrio’
y al programa ‘Mi barrio, mi escuela’.

1.3.1. Acciones sonoras expositivas

Para una mayor compresién de lo
expuesto, en este apartado seleccio-
namos tres acciones del programa:
‘Sonorizacién del Barrio: El Latido
Sonoro’, que trataba de escuchar el
Barrio a partir de la ‘Captura e inter-
vencidn sonora’ del mismo. Poste-
riormente el material sonoro captu-
rado y generado posibilitd realizar
composiciones que fueron objeto



de manipulacién en el taller titulado
‘Capsulas Creativas: Trazos en cor-
to-Mosaicos Humanos’ desarrollado
en el Mus&ArtLab en la UIB y en el
que participaron el alumnado de pri-
maria y universitarios (Berbel y otros
2020).

En ‘Las voces del barrio’ el alum-
nado de la escuela Pintor Joan Miré
junto a sus familias celebraron el
Concierto de Navidad en el Palacio
de Congresos de Palma, gracias a la
cesion de los espacios por parte de
la entidad. Los escolares de primaria
interpretaron la cantata ‘Les veus de
la Natura’ (Las voces de la Naturale-
za) mdsica compuesta por Miralpeix,
en un espacio situado en el barrioy en
el que hasta el momento no habian
accedido. El alumnado, protagonista
del evento, junto con el profesorado
del centro nos permitié dar visibilidad
del proyecto de investigacion a las
familias a través de una proyeccién
audiovisual, en la que la banda sonora
estaba realizada a partir de las com-
posiciones musicales elaboradas por
el alumnado en el taller de produc-
cién.

Asi mismo, en la accién ‘La poe-
sia haiku - una propuesta innovadora
para el trabajo con nifios y jévenes’,
el alumnado universitario y el de la es-
cuela primaria escribieron haikus so-
bre el Barrio y sobre su relacién con el
barrio y sobre ellos mismos. Después
interpretaron haikds sonoramente
utilizando recursos vocales a partir de
partituras con grafia contemporanea.
Los alumnos de la Universidad com-
pusieron partituras contemporaneas
a partir de los haikuds que escribieron
los nifios, dirigiéndolas en clase y re-
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gistrando el audio. Con el material
generado realizaron un audiovisual
donde se recogié el audio de la com-
posicidn, el Haiku del nifio, imagenes
del barrio (Berbel y otros, en prensa).

2. DESARROLLO Y PUESTA EN
PRACTICA DE LA ACCION PRODUC-
CION Y CREACION MUSICAL

2.1. Objetivos

Conocer y trabajar los conceptos
de composiciéon y produccidon musical
que se esconden detrds de cualquier
grabacion.

Adquirir nociones basicas que po-
sibilite al alumnado crear y producir
sus propias obras como ambientacién
sonora en diversas acciones del pro-
grama ‘Mi barrio, mi escuela’.

2.2. Disefio

La evaluacion de esta accion es de
corte cualitativo, de tal manera que
nos permita conocer la valoracion de
aquellos que se enfrentan al taller de
Producciony creacién musical a través
de la descripcién de su experiencia
(Bizquera 2004). La opinion recogida
por parte del alumnado universitario
fue planteada desde la premisa de
que escribieran una reflexién tras su
participacion en el taller con el propo-
sito de recoger la opinion abierta del
alumnado.

Nos interesaba que el alumnado
dispusiera de un tiempo de reflexién,
para conocer qué les habfa aporta-
do el taller y cémo se habfan sentido
durante las sesiones de trabajo. Esta
valoracién, que realizaron fuera del
espacio del aula, debfa ser entregada
al dfa siguiente de haber finalizado el
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taller a través del aula virtual de la
asignatura en donde se enmarca la
accién, Educacion Artistica: Musica.
Didactica en la Escuela Primaria. Las
diversas consideraciones fueron ana-
lizadas y categorizadas (Dey, 2005).

2.3. Participantes

En esta accidn artistico-pedagd-
gica Produccién y creacién musical
formaron parte un total de 56 parti-
cipantes, distribuidos de la siguiente
forma:

1. Alumnado de tercer curso del
Grado de Educacion Primaria de
la Universitat de les llles Balears
de la asignatura Educacidn Artis-
tica: Musica. Didactica en la Es-
cuela Primaria. El grupo de alum-
nos universitarios esta formado
por 55 alumnos, 14 hombres y 41
mujeres.

2. Un musico/productor musical
(segundo autor de la publica-
cion) responsable de disefiar e
implementar la accidn pedagd-
gica.

3. Delos cincuentay cinco alumnos
y alumnas que recibieron el ta-
ller, contamos con los informes
de cuarentay seis.

2.4. Procedimiento

La accién se llevd a cabo alo largo
de 5 talleres de 1.5 horas de duracién
distribuidos a lo largo de dos meses
dentro del horario lectivo del alumna-
do del Grado de Educacién Primaria.
En cada uno de los talleres el grupo
de alumnos participantes era de 27/28
alumnos y alumnas, dividiéndose asi
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el gran grupo en dos grupos media-
nos. Cada uno de estos grupos a su
vez se dividieron en grupos de trabajo
pequefios de 5 o 6 participantes. Las
diversas sesiones se desarrollaron en
la Laboratorio de Musica y Arte de la
Universidad (Mus&Art LAB).

Todas las acciones del programa
‘Mi barrio, mi escuela’ se han reali-
zado de conformidad con las reco-
mendaciones del Comité de Etica de
la Investigacidn de la Universidad
de las Islas Baleares (autorizacion n°
95CER18).

2.4.1. Producciones sonoras y su rea-
lizacién

El taller ha estado formado por un
total de cinco sesiones en las cuales
han podido conocer el programa in-
formatico de produccién musical Cu-
base.

En primer lugar, y después de co-
nocer los propdsitos y objetivos del
taller, los alumnos y alumnas tuvieron
la primera toma de contacto con el
programa. Durante esta sesién pu-
dieron familiarizarse con su formato
y conocer las principales funciones
que nos ofrece. Una vez aprendidas
las principales caracteristicas de este,
se pasé al alumnado una carpeta con
un conjunto de pistas de grabaciones
de diferentes instrumentos, las cua-
les permitfan la construccién de una
cancién de acuerdo con la estructura
acordada.

En grupo fueron discutiendo y
acordando qué pistas formaban cada
una de las siete partes que dividian la
estructura de la pieza musical. Esta
tarea les permitid ser conscientes de




cudles son los trabajos de composi-
cién que requiere cualquier cancién.
Una vez definida su estructura, fue
el momento de realizar las tareas de
produccién y mezcla de las diferen-
tes pistas. El control del volumen de
cada pista y su distribucion en el es-
pacio estéreo, les permitié definir su
composicién, dando mds relevancia a
unos instrumentos que otros en fun-
cién de aquello que querian transmitir
en cada momento.

La produccidn de la pieza cogié
todavia un mayor grado de compleji-
dad cuando se les ensefid los efectos
musicales de reverberacion y eco que
nos ofrece el programa Cubase, y su
edicién. Una vez que tuvimos nuestra
produccidén casi acabada, fue el mo-
mento de dar el toque mds personal:
la grabacién de audio. El programa
ofrece la posibilidad de grabar tanto
instrumentos como voces, y de esta
forma algunos alumnos aprendieron
cdmo crear pistas de audio digitales
y grabar instrumentos analdgicos
(guitarra, flauta) o su propia voz con
la ayuda de un micréfono, otros se
decantaron por los sintetizadores
virtuales que el programa ofrece gra-
bando diferentes lineas de teclados
con sonidos de piano y érgano.

La dltima sesién estuvo destinada
a la exposicion de los temas. En ese
momento el alumnado pudo ser cons-
ciente de la importancia que supone
el desarrollo creativo en el proceso de
creacion, puesto que a pesar de que
cada grupo habfa realizado su com-
posicidn sobre una estructura y unas
grabaciones comunes, el producto de
cada elaboracién resulté muy diferen-
te.
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3. RESULTADOS: REFLEXIONES DEL
ALUMNADO Y DEL MUSICO/EXPER-
TO

3.1. Reflexiones alumnado

Tras el analisis efectuado se pudie-
ron identificar ocho categorfas prin-
cipales. Dado el numero elevado de
dichos informes, presentamos una
seleccion de sus reflexiones recogidas
en ellos. Lo que sigue es una categori-
zacion de los informes que reveld su
interés en este tipo de trabajo para su
crecimiento personal, pero también
relacionado con las posibilidades di-
dacticas que presenta para su futuro
trabajo en el aula con los nifios.

e Innovacion en el aprendizaje

e Desarrollo creatividad y pensa-
miento analitico

e Aprendizaje conocimientos musi-
cales

e Trabajo en grupo

e Aplicaciéon en su futura practica
docente (desarrollo profesional)

e Experiencia positiva: satisfaccion,
motivacion, empoderamiento

e Puesta en valor de la actividad
compositiva y de produccion mu-
sical

e Puesta en valor de la figura del
musico/compositor

CATEGORIA 1. INNOVACION EN EL
APRENDIZAJE

Estudiante 8: Me ha parecido au-
téntico este taller y muy innovador
porque en la tercera sesién pudimos
contar con una alumna del programa
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de doctorado de Educacidon Musical
que trajo un saxéfono y abrimos una
pista con una de sus melodias.

Estudiante 24: Este taller me ha
parecido super interesante. La idea
de utilizar las nuevas tecnologias para
ensefiar musica, me parece muy inno-
vadora, puesto que utilizar los orde-
nadores y la aplicacidon siempre serd
una forma mds divertida de aprendi-
zaje para los nifios. Este taller ha sido
de los mas originales que he hecho,
puesto que nunca habfa utilizado una
aplicacion como esta para hacer una
composicién a partir de diferentes so-
nidos que nos facilité el profesor.

Estudiante 31: Ha sido una expe-
riencia completamente diferente a
cualquier contacto que haya podido
tener anteriormente con la musica.

Estudiante 40: Considero que el
taller ha sido beneficioso para todos
nosotros, dado que es una manera di-
ferente de hacer musica apartandose
de los métodos tradicionales y que
puede servirnos para integrar innova-
ciones que sin duda serdn bien recibi-
das dentro de las aulas.

Estudiante 47: El privilegio que
hemos tenido de poder realizar este
taller con Kiko Navarro, me ha pareci-
do muy interesante. Tengo que decir
que nunca habia tenido ningun tipo
de contacto con una experiencia pa-
recida a esta y nunca hubiera pensa-
do que yo participaria en la creacién
de una composicién musical o que al
menos tendria la oportunidad de pro-
barlo.
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CATEGORIA 2. DESARROLLO CREA-
TIVIDAD Y PENSAMIENTO ANALI-
TICO

Estudiante 2: Pudimos dar rienda
suelta a nuestra creatividad y vimos
el gran esfuerzo de montaje que hay
tras las canciones que tanto nos gus-
tan. Es mas, ahora cuando escucho
una cancién no es infrecuente que me
pare a pensar en su estructura o en
cémo debe haber sido montada.

Estudiante 10: Considero que parti-
cipar en este taller te permite fomen-
tar al maximo tu creatividad puesto
que tu eres el propio creador de tus
composiciones, junto con tu grupo, y
no solo se crea la estructura, sino que
también se pueden introducir sonidos
con el uso de instrumentos propios
(voz, xiléfono, maracas, guitarra... ).

Estudiante 14: Hemos podido
ver, al escuchar las diferentes com-
posiciones de todos los grupos, que
partiendo del mismo material se han
formado ideas totalmente variadas
dependiendo de la creatividad y la
originalidad de cada uno (...) pero lo
que realmente me ha gustado ha sido
jugar con los sonidos, ver que queda-
ban bien, pensar elementos para que
sean mas originales, etc.

Estudiante 17: En cuanto al resulta-
do de nuestra creacidn, tengo de de-
cir que me sorprendid, ya que ningun
integrante de mi grupo ni yo sabia-
mos tocar ningun instrumento y hacia
afios que no tenfamos contacto con
la musica. Ademas, nos implicamos al
maximo e intentamos ser lo mas crea-
tivos posibles con los recursos dispo-
nibles.



Estudiante 33: Al comienzo de la
sesién me senti un poco desubicada
debido a que nunca habia realizado
ninguna actividad parecida ni conocia
el programa de producciéon musical
utilizado. Con el transcurso de las cla-
ses me sorprendf al ver que, con una
misma base, ninglin tema eraigual, ya
que cada grupo le dio su toque perso-
nal y creativo haciendo que todas las
canciones sean diferentes entre ellas.

Estudiante 34: Hemos logrado
crear distintas composiciones musi-
cales muy originales y creativas. (...)
el taller me ha parecido una idea muy
motivadora y beneficiosa para todos
nosotros, donde hemos podido desa-
rrollar al madximo nuestra creatividad.

CATEGORIA 3. APRENDIZAJE CO-
NOCIMIENTOS MUSICALES

Estudiante 4: Hemos podido co-
nocer y familiarizarnos con una nueva
herramienta creada para componer
musica. Personalmente, me ha gus-
tado muchisimo, puesto que, a parte
que me ha ayudado a acabar de en-
tender seglin que conceptos como:
compas, pulsacién, ritmo, intensi-
dad...

Estudiante 6: Me ha parecido un
taller muy util para poder ampliar
nuestro conocimiento a la hora de
crear nuevas canciones y de poder in-
troducirnos mas en el increible mun-
do de la musica.

Estudiante 9: La experiencia de
componer ha sido muy enriquecedo-
ra e interesante. En mi caso, el inte-
rés por la musica ha estado presente
desde que era pequefia, por lo cual
considero que este taller me ha apor-
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tado conocimientos verdaderamente
utiles y de los cuales probablemente
haga uso en mi vida personal.

Estudiante 16: Este taller me ha
ayudado a saber escuchar con mas
profundidad y mas detalle las cancio-
nes o la musica que escucho en mi dia
a dia, puesto que nunca me habia pa-
rado a escuchar en todos estos deta-
lles que ahora soy capaz de distinguir
como por ejemplo los diferentes soni-
dos que puede haber detrds la voz del
cantante, o también los efectos como
por ejemplo los ecos.

Estudiante 20: Al final me he dado
cuenta que he aprendido muchisimo,
puesto que el primer dia no sabia ni
por dénde empezary lo vefa todo im-
posible.

Estudiante 31: Es realmente asom-
broso ver cdmo se construye cada
melodia y lo mucho que cuesta que
algo que tienes idealizado en tu ca-
beza se vea reflejado en la pista de
audio.

Estudiante 46: Pienso que ha sido
una oportunidad fantdstica, porque si
no hubiese sido por este taller segura-
mente nunca habria podido utilizar un
programa como Cubase, y probable-
mente tampoco habria creado nunca
una cancion. (...) Me he sentido muy
bien y ademas me llevo un aprendiza-
je en cuanto a conocimientos musica-
les. Estoy muy agradecida de haber
tenido esta gran oportunidad.

CATEGORIA 4. TRABAJO EN GRU-
PO

Estudiante 5: El taller nos ha ayu-
dado a conocer mas a nuestros com-
pafieros de grupo, puesto que en
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todo momento nos teniamos que
comunicar para saber si aquello que
estdbamos haciendo nos gustaba a
todos, y cada uno ha ido aportando
sus ideas.

Estudiante 16: Me he sentido de
alguna manera como un productor
profesional cuando tenia la pieza
musical en mis manos, haciendo cam-
bios, afadiendo o quitando trozos,
poniendo en comun las ideas con mis
compafieros, etc.

Estudiante 24: Me diverti mucho,
puesto que este taller te permite cier-
ta libertad, respecto a la realizacién
de una composicién. Podiamos hablar
entre nosotros y aportar nuestras
ideas sin ningun tipo de restriccidn,
por eso este taller estimula el trabajo
en equipo y la cooperacidn. Respecto
a las composiciones, todas eran dife-
rentes entre ellas, y esto demuestra
que cada grupo podia hacerla con to-
tal libertad.

Estudiante 40: La realizacidon del
taller me ha servido sobre todo para
trabajar en equipo, un aspecto que
considero serd muy importante a
la hora de la realizacién de mi tarea
como futuro maestro, ya que una
parte de éste consistird en la puesta
en comun de objetivos y recursos a la
hora de elaborar material educativo
para impartir en las clases.

Estudiante 45: Personalmente,
me ha gustado el hecho de haber
trabajado en equipo, junto con mis
demads compafieros, puesto que jun-
tos hemos llegado a conseguir una
composicién fantastica. En un prin-
cipio, fue una experiencia algo agri-
dulce, puesto que nuestro grupo y
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yo no sabiamos dominar demasiado
bien el programa, incluso cometimos
algunos errores a la hora de hacer la
composicion. Ademds, teniendo en
cuenta que ninguno de nosotros sabe
tocar ningun instrumento ni tenemos
grandes conocimientos acerca de la
musica, estoy orgullosa de nuestro
resultado.

CATEGORIA 5. APLICACION EN SU
FUTURA PRACTICA DOCENTE (DE-
SARROLLO PROFESIONAL)

Estudiante 13: En la educacion pri-
maria puede ser una herramienta fan-
tastica, muy motivadora y que es Uutil
para trabajar conceptos musicales.

Estudiante 14: Creo que cualquier
persona, ya sea nifio o adulto, podria
disfrutar de este taller, y nosotros,
como futuros maestros, también
podemos sacar provecho tanto por
parte de la composicidn de canciones
como para ensefiar a los alumnos.

Estudiante 25: Como experiencia
como futura maestra, encuentro que
llevar a cabo talleres de este tipo con
los alumnos de primaria hara que se
familiaricen mas con estilos musica-
les mds cotidianos, y también con las
nuevas tecnologias.

Estudiante 38: Gracias al taller he-
mos visto otra forma de introducir la
musica en clase. Tenemos nuevas he-
rramientas a nuestra disposicion para
trabajar de forma atractiva el conte-
nido musical con los estudiantes v,
sobre todo, una forma de enganchar-
los a la musica sin necesidad de de-
masiada teoria. (...) Con unas pautas
basicas, los estudiantes pueden crear
sus propias composiciones, lo que los



puede animar a profundizar mas en
la teoria gracias a su propio interés.
(-..) Es un buen material para usar en
clase. Creo que los nifios se sienten
cdmodos usando tecnologia y esta
serd una buena forma de introducir
de forma transversal el conocimiento
musical.

Estudiante 43: Pienso que con
este taller podré aprovechar ideas de
cdmo ensefiar a mis futuros alumnos
y alumnas a desarrollar su oido en
cuanto a los instrumentos musicales y
avalorarlos por su funcién en solitario
y en conjunto. En general, me ha gus-
tado mucho.

CATEGORIA 6. EXPERIENCIA PO-
SITIVA: SATISFACCION, MOTIVA-
CION, EMPODERAMIENTO

Estudiante 13: El taller me ha gus-
tado mucho, nunca habia creado una
composicion desde cero (...) He dis-
frutado como un nifio pequefio estos
dias.

Estudiante 18: Por mi parte, el ta-
ller ha sido muy productivo.

Estudiante 19: Nos lo hemos pasa-
do muy bien estas semanas mientras
trabajabamos con esta herramienta y
estamos muy satisfechos del resulta-
do obtenido. Ha sido una oportunidad
muy enriquecedora que espero poder
repetir en un futuro para poder apren-
der mas sobre el tema y seguir crean-
do piezas musicales.

Estudiante 22: Me ha gustado mu-
cho que no solo haya sido un taller de
un dfa, sino que durante cinco sema-
nas hemos podido disfrutar para po-
der elaborar una cancidon y después
escuchar todas las canciones de los
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companeros.

Estudiante 30: Como estudiante
de conservatorio era la parte de la
asignatura que nunca hablia experi-
mentado, nunca habia tenido la nece-
sidad y la oportunidad de realizar un
taller como este. (...) La vision que te-
nfamos al principio era de unas expec-
tativas no tan altas, no pensaba que
fbamos a llegar a componer un tema
Unico en el poco tiempo que tenfa-
mos. Ha sido un taller muy completo,
con una herramienta muy clara y que
si sabes usarla y realizar los pasos va
genial. Solo darla enhorabuenay a ver
si hacemos cosas parecidas en un fu-
turo como profesores.

Estudiante 45: Me gustaria desta-
car que, para mi, participar en este ta-
ller ha sido una experiencia increible.

CATEGORIA 7. PUESTA EN VALOR
DE LA ACTIVIDAD COMPOSITIVA'Y
DE PRODUCCION MUSICAL

Estudiante 2: Lo que mds me ha
gustado del taller ha sido aprender
cémo se realizan las composiciones
profesionales y entender el proceso
que hay tras la creacién de una can-
cién.

Estudiante 14: Este taller ha servi-
do para saber cémo se crea la musi-
ca que escuchamos en nuestro dia a
dia, podemos ver que detras de una
cancién hay muchas pequefias partes
que hacen que cada composicidn sea
Unica.

Estudiante 17: Gracias a este taller
he podido ver y experimentar la pro-
duccién y composicion de la musica a
través de un programa digital. Desde
mi punto de vista no ha sido una tarea
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facil, ya que para poder realizar la acti-
vidad primeramente tenias que saber
usar el programa y posteriormente
estudiar y analizar los instrumentos
que querias incorporar en tu estruc-
tura.

Estudiante 33: Este taller me ha
parecido una gran oportunidad para
conocer el mundo de la produccidn
y composicién musical, ya que si no
fuera por ello por mi cuenta propia
no lo hubiera descubierto. (...) me
ha ensefiado a escuchar desde otra
perspectiva las canciones, ya que he
podido apreciar lo que hay detras de
la produccién de un tema musical y el
proceso que conlleva.

Estudiante 37: Fue interesante ver
de primera mano qué hay detrds de
una composicion musical, cosa que
a mi me sorprendid personalmente,
puesto que cuando escucho musica
realmente no soy consciente de la
elaboracién que hay detras.

CATEGORIA 8. PUESTA EN VALOR
DE LA FIGURA DEL MUSICO/COM-
POSITOR

Estudiante 2: Me ha hecho valorar
el trabajo de DJ, ya que debo recono-
cer que yo era una de esas personas
que, aunque lo respetaba, no le daba
mucho mérito. Con el taller he visto
que realizar una mezcla de instrumen-
tos coherente y armoniosa es mas di-
ficil de lo que parece y que, por tanto,
se trata de una profesién complicada
en la que se requieren muchos cono-
cimientos sobre musica.

Estudiante 8: Como futura docen-
te, me encantaria introducir este tipo
de actividades y que pueda venir un
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profesional a la escuela como Kiko
Navarro en su trabajo y nos ensefie
las dificultades que hay detras de una
composicién de una cancidn.

Estudiante 31: Sinceramente, an-
tes de realizar este taller no pensaba
que componer una cancién llevaba
realmente tantisimo trabajo detras.

Estudiante 39: A lo largo de las
sesiones de musica hemos podido
adentrarnos dentro del mundo de la
produccién y la composicidon musical
metiéndonos dentro de la piel de un
DJ.

3.2. REFLEXIONES DEL RESPONSA-
BLE DEL TALLER AL TERMINO DE
LA EXPERIENCIA

Al recibir la propuesta de impartir
un taller en la misma Universidad don-
de yo fui alumno se desperté un inte-
rés por la docencia que llevaba tiem-
po dormido, la accidn se convirtié en
todo un reto personal que afronté
con mucha ilusién.

En primer lugar, tuve la dificultad
de cédmo desgranar un programa de
composicion y produccién sumamen-
te complejo como es Cubase para que
alumnos que no tenian ningun tipo de
conocimiento pudieran asimilar las
herramientas basicas para poder lle-
var a cabo el objetivo del curso taller.

Una vez realicé la primera clase,
me di cuenta que lo mas importante
no eralo que explicaba o siasimilaban
y entendian los conocimientos, si no
tener su atencién y despertar su inte-
rés en lo que les estaba explicando,
para mi ese ha sido el camino bdsico
y esencial para poder transmitir cono-
cimientos y que ellos lo entendierany



disfrutaran con ello.

En la segunda sesidn entramos en
materia aportando material sonoro y
en seguir el procedimiento de dedicar
una parte de la clase a explicar nue-
vas herramientas y cémo ejecutarlas
y dejar siempre al menos la mitad
del tiempo para que los alumnos pu-
sieran en practica todo lo aprendido
y sumar a lo ya explicado en la clase
anterior, para llegar a la Gltima sesién
donde tendrfan su composiciéon musi-
cal terminada.

Ha sido muy gratificante poder
ayudar al alumnado una vez ponian
en practica toda la teorfa explicada y
experimentar con ellos sus ideas crea-
tivas compartiendo momentos y dan-
do mi opinién acerca de cémo llevar-
las a cabo. Pero tengo que reconocer
que lo mds satisfactorio ha sido leer
las reflexiones, opiniones y criticas,
por un lado, he crecido como persona
y por otro al ver lo positivas que eran
han llegado a emocionarme.

DISCUSION Y CONCLUSIONES

Las percepciones del alumnado
universitario y del lider del taller, so-
bre la relevancia de una accién pe-
dagdgica basada en la produccién y
creacion musical, sitda al alumnado
en el centro del proceso de aprendi-
zaje, lo que nos conduce a pensar en
que la mejor forma de apreciar, valo-
rar, aprender musica es creando mu-
sica, en este caso, situdndose en el rol
de compositores. Es preciso cambiar
la cultura de la educacién musical nos
dice Webster (2018). En este sentido,
debemos involucrar a un nimero mds
amplio y diverso de estudiantes, fo-
mentando el trabajo creativo a través
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de la interpretacion, la improvisacion,
la composicion y la practica reflexiva.
Por ello, como ya se ha sefialado, el
profesorado debe organizar las ac-
tividades de los estudiantes de tal
manera, que garantice que puedan
desarrollar nuevas ideas con capaci-
dad analitica y comprensiva ante la
escucha sonora (Cabedo y Diaz 2016;
Malbran, 2007; Regelski, 2009).

Asimismo, la accidn Produccién y
creaciéon musical ademds de poten-
ciar el conocimiento del lenguaje so-
noro-musical y la creatividad del alum-
nado, nos ha posibilitado conectar
con el dmbito comunitario dado que
las composiciones del alumnado uni-
versitario estaban destinadas a sono-
rizar espacios expositivos vinculados
al barrio.

Una de las acciones de cierre del
proyecto de investigacion en las que
se utilizara el material sonoro genera-
do, lleva por titulo ‘Re-construir ciu-
dad. La mirada escultdrica del lugar
que habitamos’. En ella se ha realiza-
do de forma colaborativa -alumnado
de primaria, alumnado universitario y
artistas/expertos ceramistas- una ma-
queta/escultura de cerdmica de gran-
des dimensiones, una representacion
escultdrica del momento presente del
barrio Nou Llevant-Soledat Sud. Final-
mente, se integrara el material sonoro
en un videomapping para ser proyec-
tado sobre la obra escultdrica, pieza
central de la exposicién ‘Re-habitar el
Barrio: espacio de reunidn’. En ella se
recogerd una muestra de vivencias,
descubrimientos y aprendizajes vivi-
dos en el barrio Nou Llevant-Soledat
Sud durante los cuatro afos del pro-
yecto ‘Re-habitar el barrio’ que finali-
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zard en el mes de septiembre de 2021.
La exposicidon que se inaugurard en
el Museo Krekovic, situado en el ba-
rrio, sera itinerante con el propdsito
de incrementar su impacto y difusién
en diversos ambitos institucionales y
educativos.

Figura 2: Escultura/maqueta barrio
Nou Llevant-Soledat Sud. Fuente: Ela-
boracién propia.

Sonorizar el espacio vivido ha su-
puesto todo un reto que ha generado
inquietudes y expectativas ante el
resultado final. Estamos seguros de
que dicho resultado proporcionara
experiencias Unicas tanto al alumna-
do universitario como a los escolares
y ala comunidad en general. Sin lugar
a dudas, las manifestaciones artisticas
son una de las formas de reivindicar la
identidad y hacer oir las voces en oca-
siones silenciadas de nifios y jvenes.
Idear escenarios educativos de futuro
por medio del arte es necesario en
cualquier sistema educativo “El arte
en tanto que espacio, el espacio en
tanto que ambiente, el ambiente en
tanto que acontecimiento, el aconte-
cimiento en tanto que arte, el arte en
tanto que vida”, Wolf Vostell citado
en Bartolomé Ferrando (2014:146).
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